(0951-00¢1) 31ew0}3Yy 3p 100A pal) auieindod a3aliod aspurlIIPaUIBPPIK 13H
131y2sayb si sbu1)ali0d J3j1ep ueA /13l amnu uadad uasoy 1yb nim

O >, < '
r

!

WILT GHI HOREN EEN NUWE LIET /
VAN DATTER CORTELINGS IS GHESCHIET

Het Middelnederlandse politieke populaire lied voor de Reformatie (1300-1560)

Linde Nuyts

Proefschrift voorgelegd tot het behalen van de graad van Doctor in Geschiedenis

UNIVERSITEIT
GENT




vOOr mijn mama

Promotor Jan Dumolyn
Vakgroep Geschiedenis






FACULTEIT LETTEREN
— EN WUSBEGEERTE

Wilt ghi horen een nuwe liet /
van datter cortelings is

gheschiet

Het Middelnederlandse politieke populaire lied
voor de Reformatie (1300-1560)

Linde Nuyts

Proefschrift voorgelegd tot het behalen van de graad van Doctor in de Geschiedenis
2023

UNIVERSITEIT
GENT






Dankwoord
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Voorwoord

Er heerst rumoer in de Nederlanden. De vorst is zelden in het land, maar vanop afstand
maakt hij het zijn onderdanen wel lastig met inperkingen van de stedelijke privileges. Moet
dit zomaar aanvaard worden? Pakken de inwoners van de Nederlanden de wapens op, of
houden ze zich stil om wat over is van de rust, het geld, de familie, het leven te
beschermen? Ze zijn zich nog bewust van de zwarte bladzijden uit het recente verleden,
toen hun steden verscheurd werden door opstanden. Hoewel ze uitbundig meevieren met
de herdenkingsfeesten, die eraan herinneren hoe men deze uitputtende tijd eensgezind
doorstond, kennen ze ook de andere verhalen. En ze weten maar al te goed dat pamfletten
en gezanten van het hof vaker liegen dan ruines, grootouders en oude liederen. Nu wordt
er opnieuw gepraat, geroddeld en gezongen...
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1Zie 1.2.3.1 over deze figuur.

Linde Nuyts, Bewerkingen van detail uit Bordeel van Monogrammist AP, 2023; Monogrammist AP, Bordeel, ca.

1540, 580 x 707 mm, Amsterdam, Rijksmuseum (cat. 38). Uit Van der Coelen, De ontdekking van het dagelijks
leven, 131 afbeelding 122.
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Inleiding

“Ist datse connen cluijten versieren

van princhen heren coninghen graven

Sy soecken grote list ende nouwe manieren
Om liedekens te maken om sgelts vertieren
daer sy int gasthuys haer kelen met laven

Sij doent tvolc mitten mont te deghen draven
Ende mitten ganghe weten sij min dan niet
Sy singhen sy crytten al warent raven

tsa coopter niemant een nyeuwe liet

Tvolc staet en gaept ten es gheen bediet

vol schimpich sanchs brinct die gheen int ghescille.””

In deze verzen uit 1524 beklaagde een anonieme rederijker hoe straatdichters als
charlatans langs straten en pleinen leurden met hun liederen, vaak met politieke inhoud.2
De straatdichter of liedverkoper, die in de vijftiende en zestiende eeuw een erg
herkenbaar publiek figuur was, zong er over politieke personen en gebeurtenissen en
zorgde zo voor rumoer in de stad. Politieke liederen - populaire liederen die handelen over

! Jan van Stijevoort, Refreinenbundel, Anno 1524, onder redactie van Frederik Lyna en Willem Van Eeghem
(Antwerpen: De Sikkel, 1930), 135, regel 14-24. ‘Wanneer ze maar kunnen verzinnen ze vermakelijkheden over
prinsen, heren, koningen en graven. Ze gebruikten grote listen en sluwe manieren om liedjes te maken om geld
te verdienen. Daarmee lessen ze ‘s avonds hun dorst in de herbergen. Met hun mond geven zij het volk veel om
zich op te jagen, maar zij weten eigenlijk niks over hoe het er echt aan toe gaat. Ze zingen, ze krijsen, alsof het
raven waren; “tsa tsa koopt er niemand een nieuw lied”. Het volk staat erbij en gaapt, er is geen verklaring voor,
vol schimpend gezang brengt hij hen in opschudding.’ (Eigen vertaling aan de hand van gtb.ivdnt.org, 23/1/2024).
2 Een rederijker is een lid van een rederijkerskamer, een vereniging van welgestelde burgers die dichtten, zongen
en toneelspeelden. Zie Anne-Laure Van Bruaene, Om beters wille: rederijkerskamers en de stedelijke cultuur in
de Zuidelijke Nederlanden (1400-1650) (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2010); Bart AM Ramakers,
Conformisten en rebellen: Rederijkerscultuur in de Nederlanden (1400-1650) (Amsterdam: Amsterdam University
Press, 2003); Samuel Mareel, Voor vorst en stad: rederijkersliteratuur en vorstenfeest in Vlaanderen en Brabant
(1432-1561) (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2010).



politiek, geschiedenis en actualiteit, uit het verleden en heden - konden immers de ‘pays’
in een rustig land verstoren en mensen tot oproer aanzetten.

Liederen konden een grote politieke kracht uitdragen. In tegenstelling tot veel andere
laatmiddeleeuwse politieke media waren ze ook voor ongeletterden toegankelijk om te
ontvangen, door te geven, én te creéren. Ook konden ze via herkenbare melodieén snel
en ver verspreid worden, en tegelijk als voornamelijk mondeling medium gemakkelijk
onder de radar blijven. Daarenboven werkt samen zingen verbindend en emotionerend —
ideaal om mensen te winnen voor een politieke zaak.? Politieke liederen waren daarom
zowel geliefd als gevreesd. Tot vandaag blijven ze een belangrijk medium om politieke
beleving uit te drukken, zeker voor wie eerder buiten traditionele politieke besluitvoering
valt, denk maar aan Bob Dylan en vandaag vooral rappers en hiphop.* Eeuwen geleden
zongen stedelingen vaak samen over gedeelde traumatische gebeurtenissen als een
belegering of een onrechtmatige inval door de vorst. Zo ontstond een politiek narratief
dat hun standpunt vaak eeuwenlang legitimeerde, doordat verschillende generaties de
gebeurtenissen al zingend herbeleefden. Deze liederen stonden vaak centraal in sociale
geheugens en waren daarom belangrijk voor politieke identiteitsvorming. Soms
behartigden deze liederen de belangen van stadsbesturen of graven. Dan hielpen deze
laatsten om de liederen en bijbehorende herinneringstradities te onderhouden en
verspreiden. In andere situaties stonden belangen van verschillende politieke actoren
lijnrecht tegenover elkaar, waarop repressie van liederen kon volgen, of anders gekleurde
herinneringen over dezelfde gebeurtenissen tegelijk circuleerden. Ook gezaghebbers
zetten ten slotte liederen actief in voor de eigen zaak. Ze gaven opdracht om die te dichten
en te verspreiden.

3 Una Mcllvenna, ‘The Power of Music: The Significance of Contrafactum in Execution Ballads’, Past & Present
229, nr. 1 (2015): 47-89; Una Mcllvenna, ‘When the News Was Sung: Ballads as News Media in Early Modern
Europe’, Media History 22 (2016): 317-33; Jenni Hyde, Singing the News: Ballads in Mid-Tudor England (Londen:
Routledge, 2018); Angela McShane, ‘Political Street Songs and Singers in Seventeenth-Century England’,
Renaissance Studies 33, nr. 1 (2019): 94-118.; Dieuwke van der Poel, “The Power of Song”, in KeRler, Kundert, en
Oosterman ed., Controversial Poetry 1400-1625 (Brill, 2020), 41-58; Renée Vulto, ““Waer vriendenmin gaet,
hand aen hand, met liefde voor het Vaderland’: Het zingen van politieke liederen als verbindende praktijk in het
Nederlandse revolutietijdvak (1780-1815)", Tijdschrift voor geschiedenis (2021) 617-638.

4 Vandaag de dag zijn de meest politieke Westerse genres hiphop, rap en punk, zie Priya Parmar e.a., Rebel Music:
Resistance through Hip Hop and Punk (Charlotte: IAP, 2014). In alle tijdvakken en plaatsen is interessant
onderzoek van politieke populaire muziek te vinden. Bijvoorbeeld tijdens WOI, zie Barbara Deruytter, ‘The
Layering of Belgian National Identities during the First World War’, in Nations, Identities and the First World War:
Shifting Loyalties to the Fatherland, onder redactie van Nico Wouters en Laurence Van Ypersele, vol. 6
(Bloomsbury Publishing, 2018), 155. In het Ottomaanse Rijk zongen en zingen minderheden sinds 1550 tot op de
dag van vandaag liederen over Pir Sultan Abdal, een zestiende-eeuwse muzikant en mysticus die stierf aan de
strop.



Liederen vormen zo een erg rijke bron voor onderzoek naar de beleving van politiek,
geschiedenis en actualiteit, in een tijdperk met beperkte geletterdheid. Politieke liederen
tonen welke gebeurtenissen collectief het meest beroerden. Een aangrijpende, politieke
gebeurtenis werd door erover te zingen emotioneel herbeleefd. Het zingen zelf, als
herinnerend groepsgebeuren, was op zijn beurt politiek. De liedteksten verklappen hoe
zangers zich identificeerden, hoe ze zich rond gedeelde herinneringen verbonden en
mobiliseerden ten opzichte van bestaande gebeurtenissen, regimes, en hun beleid.>

Letterkundigen en cultuurhistorici onderzochten dergelijke zelfrepresentatie en
collectieve herinneringen van sociale groepen de laatste decennia op basis van literaire
productie.® Onderzoek van politieke liederen sluit aan bij dit onderzoek. Het vervolledigt
het beeld van laatmiddeleeuwse politieke beleving, vooral vanwege de uitzonderlijke
toegankelijkheid, emotionaliteit en collectiviteit die andere literaire genres missen.’
Politieke liederen helpen zo om premoderne politieke verhoudingen en ideologieén beter
te begrijpen, niet alleen van autoriteiten of edellieden, maar ook van gewone mensen op
straat. De over de eeuwen heen vaak evoluerende liederen en de gelijkenissen en
verschillen die er bestaan tussen liederen en andere media tonen bovendien aan hoe
politieke en historische verhalen en identiteiten groeiden en veranderden doorheen de
tijd. Middelnederlandse politieke liederen zijn echter ofwel verwaarloosd ofwel verkeerd

5> Over herinnering en identiteit in de vijftiende en zestiende-eeuwse Nederlanden, zie Judith Pollmann, Memory
in Early Modern Europe, 1500-1800 (Oxford, 2017), Anne-Laure Van Bruaene, “The Habsburg theatre state. Court,
city and the performance of identity in the early modern southern Low Countries”, in Pollmann en Stein ed.,
Networks, Regions and Nations, Robert Stein en Judith Pollmann (Leiden, 2009) 131-150, Alastair Duke, “The
elusive Netherlands. The question of national identity in the early modern Low Countries on the eve of the
Revolt”, BMGN-Low Countries historical review 119.1 (2004) 10-38.

® Erika Kuijpers, Judith Pollmann, en J. Steen, Memory before Modernity (Leiden: Brill, 2016); Jan Assmann,
Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance, and Political Imagination (Cambridge: Cambridge
University Press, 2011); Wendy Scase, Literature and complaint in England, 1272-1553 (Oxford: Oxford University
Press, 2007); Tom Cheesman, The Shocking Ballad Picture Show: German Popular Literature and Cultural History
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verbindende en emotionele kracht van muziek: Renée Vulto, ““Waer vriendenmin gaet, hand aen hand, met
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Power of Song”, in KeRler, Kundert, en Oosterman ed., Controversial Poetry 1400-1625 (Brill, 2020), 41-58.



begrepen binnen historische en literaire studies. Dit is vooral het geval voor politieke
liederen tot aan de rand van de Nederlandse Opstand.

Politieke liederen uit de Nederlandse Opstand, vandaag ‘Geuzenliederen’ genoemd,
werden al veel vaker onderzocht.® Daarom vormt 1560 de terminus ante quem van mijn
onderzoek. De liederen van voor 1560 kregen tot nu toe minder aandacht in de literatuur.
De terminus post quem wordt vanzelf gevormd door het beperkte bronnenmateriaal — het
oudste Middelnederlandse politieke lied verhaalt een gebeurtenis uit 1296.° Gedurende
de veertiende en vijftiende eeuw werden liederen sporadisch opgeschreven. Af en toe
verschenen ze als illustratie in een kroniek en in de vijftiende eeuw soms in liedschriften.
Zestiende-eeuwse gedrukte liedboeken bevatten vaak ook liedjes die eeuwen teruggaan.
Zo vormen ze een belangrijke bron voor het corpus politieke liederen. Politieke liederen
vormen maar een klein deel, ongeveer een tiende, van het corpus overgeleverde
wereldlijke liederen uit de veertiende tot zestiende eeuw.!!

De politieke liederen in dit corpus situeren zich tussen 1296 en 1560, waarvan de
meerderheid in de vijftiende en zestiende eeuw.!? Deze periode is om verschillende
redenen erg interessant voor onderzoek naar politieke communicatie. Ten eerste is er in
de Bourgondisch-Habsburgse Nederlanden sprake van een politieke schaalvergroting en
eenmaking. Hiermee gingen veranderingen gepaard in politieke structuren,
besluitvoering, oorlogsvoering en identiteitsvorming. Ten tweede veranderde er ook veel
op economisch vlak, met handel in bloeiende steden als broeihaarden van muziek en als
grotere muzikale afzetmarkt door meer toegankelijke welvaart en een groeiende
middenklasse. De laatste en misschien voor dit onderzoeksonderwerp wel meest

8 Martine De Bruin, ‘Het Wilhelmus tijdens de Republiek’, Nationale hymnen. Het Wilhelmus en zijn buren.
Speciaal nummer van ‘Volkskundig bulletin’ 24 (1998): 15-42; ). H. De Boer, ‘Een gezongen geschiedenis. Drie
bekende geuzenliederen in de geschiedschrijving van de Nederlantsche Gedenck-clanck (1626)" (2017); Louis
Peter Grijp, “Van geuzenlied tot Gedenck—clanck. Tweede deel: De receptie van geuzenliederen, in het bijzonder
in de contrafactuur’, De zeventiende eeuw 10, nr. 2 (1994): 266-76; Louis Peter Grijp, ‘De honger naar Psalmen
en schriftuurlijke liederen tijdens de Reformatie’, in Een muziekgeschiedenis der Nederlanden, onder redactie
van Louis Peter Grijp en Ignace Bossuyt (Amsterdam: Amsterdam University Press, 2001), 168-73; Andrew
Pettegree, ‘Militant in Song’, in Reformation and the Culture of Persuasion, onder redactie van Andrew Pettegree
(Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 40-75; Rebecca Wagner Oettinger, Music as Propaganda in the
German Reformation (Londen: Routledge, 2017).

9 Wim Van Anrooij, ‘Liederen over de moord op Floris V (1296)’, Tijdschrift voor Nederlandse Taal- en Letterkunde
116 (2000): 49-70.

10 Zie 2.1.1 en de bijlage achteraan dit proefschrift.

11 De liefde blijkt het meest populaire onderwerp, zie hierover Frank Willaert, Het Nederlandse liefdeslied in de
middeleeuwen (Amsterdam: Prometheus, 2021).

12 7ie bijlage voor het corpus politieke liederen, chronologisch gerangschikt op basis van de lieddrager of bron,
en zie de tabel aan het einde van hoofdstuk 5 voor de politieke liederen per liedtype (tabel 1 t.e.m. 4).



invloedrijke evolutie speelde zich af op het vlak van media. In de zestiende eeuw werd de
boekdrukkunst veel betaalbaarder. Dit zorgde voor een snellere en grote materiéle
verspreiding en overlevering van liederen, naast de mondelinge circulatie. Deze evolutie
is sterk verbonden met de twee eerste; met de politieke schaalvergroting (vooral via
propaganda en repressie) en met economie (vb. commerciéle verspreiding van
liedboeken).

Het corpus van politieke liederen uit deze tijd van veranderingen in politieke
communicatie heeft nog niet de aandacht gekregen die het verdient. Wel werd het goed
geinventariseerd en verschenen er enkele belangrijke edities, zoals de uitgave van het
Antwerps Liedboek, enkele case-studies, en een paar overzichten van het
bronnenmateriaal die de mogelijkheden ervan aantoonden. ! Dit proefschrift bouwt
verder op dit recent onderzoek en vormt de eerste systematische en interdisciplinaire
studie van het corpus laatmiddeleeuwse politieke liederen uit de Nederlanden. Het biedt
zo een antwoord op een lacune die Frank Willaert, vooraanstaand onderzoeker van
Middelnederlandse liederen, al aanhaalde in 1992. Hij betreurde het ontbreken van een
fundamentele studie over de afgrenzing en evolutie van het ‘historielied’. “Een onderwerp
ten slotte waar neerlandici en historici elkaar eindelijk wel eens zullen moeten vinden, is de
studie van het laatmiddeleeuwse historielied. Dit genre ligt als het ware per definitie in het
grensgebied tussen beide disciplines, maar wellicht is dat juist de reden waarom het van
geen van beide zijden voldoende aandacht heeft gekregen. Afgrenzing en evolutie van het
genre - in hoeverre is Van der Grafts verzameling compleet en homogeen? - auteurs,
zangers, literaire techniek, verspreiding, overlevering en (opiniérende?) functie, dit alles
wacht nog op nader onderzoek.”**

Dit proefschrift komt hieraan tegemoet. Toch heb ik het liever over ‘politieke liederen’
in de plaats van ‘historieliederen’. De verouderde term ‘historieliederen’ is immers
onduidelijk en meer gestaafd op traditie dan op bruikbaarheid. De term is daarenboven
misleidend vergroeid met de verouderde historiografische benaderingen waaruit ze

13 Dieuwke Van der Poel e.a., Het Antwerps Liedboek (Tielt: Lannoo, 2004); Van Anrooij, ‘Liederen over de moord
op Floris V (1296)’; Herman Brinkman, ‘Het Kerelslied: van historielied tot lyriek van het beschavingsoffensief’,
Queeste 2, nr. 9 (2002): 98-116; Jan Dumolyn en Jelle Haemers, ‘Political Songs and Memories of Rebellion in the
Later Medieval Low Countries’, in Rhythms of Revolt: European Traditions and Memories of Social Conflict in Oral
Culture, onder redactie van Eva Guillorel en David Hopkin (Londen: Routledge, 2017), 43-63; Jan Dumolyn en
Jelle Haemers, ‘Political Poems and Subversive Songs. The Circulation of ‘Public Poetry’in the Late Medieval Low
Countries’, Journal of Dutch Literature 5, nr. 1 (2014): 1-22; Jan Dumolyn en Jelle Haemers, ‘Political Poems and
Subversive Songs. The Circulation of ‘Public Poetry’in the Late Medieval Low Countries’, Journal of Dutch
Literature 5, nr. 1 (2014).

14 Frank Willaert, ‘Inleiding. Middelnederlandse lyriek in context’, in Een zoet akkoord: middeleeuwse lyriek in de
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ontstond. Het idee van een ‘historielied” werd namelijk gevormd door nationalistische
onderzoekers op zoek naar een historische volksziel en door positivistische vorsers die
liederen beoordeelden of zelfs bijwerkten naargelang hun historisch waarheidsgehalte en
spelling. In de politieke populaire liederen onderzoek ik daarentegen geen feiten of zielen,
maar een toegankelijke vorm van politieke communicatie. De term ‘politieke liederen’ is
daarvoor veel geschikter. Deze term benadrukt immers de politieke functie in de plaats
van een toch zeer vage en veranderlijke ‘historiciteit’ van deze liederen. ¥

De functie van politieke populaire liederen is dan ook mijn centrale onderzoeksvraag.
Zoals Willaert al aankaartte, kan deze vraag enkel degelijk beantwoord worden door ze op
een kruispunt van onderzoeksvelden te situeren. Als historica benader ik het onderwerp
allereerst vanuit de politieke geschiedenis, waarbij ik culturele en sociaaleconomische
factoren betrek. Ten tweede zijn de letterkundige aspecten van oude liederen van groot
belang. Decennialang onderzoek van medioneerlandici duidde reeds de aard, vorm,
bronnen en genres van oude liederen. Ten slotte is ook een musicologische invalshoek
onmisbaar. Liederen functioneerden immers op een erg specifieke manier, namelijk
toegankelijker, emotioneler, meer verbindend en ook meer fluide dan vele andere
politieke media. Internationaal onderzoek naar politieke liederen toonde reeds aan dat
enkel zo’n veelzijdige, interdisciplinaire benadering inzicht kan bieden in hoe liederen in
hun tijd functioneerden.® Ik benader de liederen in de eerste plaats vanuit mijn expertise

15 Volker Honemann, ‘Politische Lieder und Spriiche im spiten Mittelalter und der frithen Neuzeit’, Die
Musikforschung 50 (1997): 401. Voor de omvangrijke discussie over het historielied in de Germanistiek, zie o.a.
Karina Kellermann, Abschied vom" historischen Volkslied": Studien zu Funktion, Asthetik und Publizitit der
Gattung historisch-politische Ereignisdichtung, vol. 90 (Tubingen: De Gruyter, 2000); Matthias Nix, ‘Das
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Medidvistik 5, nr. 1 (1996): 130-52; Frieder Schanze, ‘Uberlieferungsformen politischer Dichtungen im 15. und
16. Jahrhundert’, in Schriftlichkeit und Lebenspraxis im Mittelalter. Erfassen, Bewahren, Verdndern, onder
redactie van Keller von Hagen (Miinster: Wilhelm Fink Verlag, 1999), 381-84; Ulrich Mdller, ““Historisches”
Volkslied: Uberlegungen zu einem verfehlten Terminus’, in Historische Volksmusikforschung, onder redactie van
Ludwik Bielawski (Krakau: Ecker, 1979), 111-20. Ook Amelie Roper pleit voor een functionelere benadering van
het liedgenre om de circulatie en de plaats van deze liederen binnen de liedcultuur beter te kunnen begrijpen.
Amelie Roper, ‘German Music Broadsheets, 1500 to 1550: Production, Persuasion and Performance’, in
Broadsheets, onder redactie van Andrew Pettegree (Leiden: Brill, 2017), 406.
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(historisch) en vraagstelling (politiek/cultureel), en omarm daarbij ook de letterkundige en
musicologische aspecten.

Het lied als politieke performance: methodologie

De diverse eigenschappen van politieke liederen en de verschillende uiteenlopende maar
essentiéle invalshoeken zorgen ervoor dat politieke liederen niet zomaar als liedteksten
onderzocht kunnen worden. Of zoals Van der Poel en Grijp het schrijven: “A song in
manuscript or printed form is a mere shadow of what it is in performance.”'’” Daarom richt
ik me in dit proefschrift op uitvoeringen of performances van politieke liederen, eerder
dan op politieke liedteksten op zich. Om de lezer direct mee te nemen in deze
performatieve insteek begon dit proefschrift dan ook met de begroeting door een
straatdichter, die opstond uit visuele en geschreven bronnen.

De insteek van dit onderzoek sluit aan bij de ‘performative turn’, een paradigmatische
verschuiving die plaatsvond in de humane wetenschappen vanaf de jaren negentig. Ze
wortelt in ontwikkelingen uit de jaren vijftig in de antropologie, rond theater en rituelen,
en in de taalfilosofie. Deze inzichten zorgden ervoor dat ook sociale wetenschappers en
historici rond de eeuwwisseling meer aandacht kregen voor ‘performances’: voor
processen, concrete praktijken, (tijdelijke) ervaringen, materie en lichamelijke acties naast
tekst en betekenis.'® Dit kader is belangrijk voor liedonderzoek. Jenni Hyde benadrukte in
haar studie van zestiende-eeuwse nieuwsballaden ‘Singing the news’ het belang “to treat

17 Grijp, Louis Peter, en Dieuwke van der Poel, 'Introduction’, in Grijp en Van der Poel (red.), Identity,
Intertextuality, and Performance in Early Modern Song Culture, Leiden: Brill, 2016, 21. Ook Katell Lavéant wijst
op de problematische want onmeetbare kloof “between the text uttered during the performance and its state
when transformed to be recorded in manuscript or print.” Katell Lavéant, ‘Drama and Urban Literacy: Recording
and Documenting the Performance in the Southern Low Countries (Fifteenth-Sixteenth Centuries)’, in Uses of the
Written Word in Medieval Towns: Medieval Urban Literacy Il, onder redactie van M. Mostert en A. Adamska
(Turnhout: Brepols, 2014), 376.

18 Kenneth Burke, ‘Introduction: The Five Key Terms of Dramatism’, in A Grammar of Motives (Prentice Hall New
York, 1945), 226-29; John Austin, ‘Performative Utterances’, in Philosophical Papers, onder redactie van G. J.
Warnock en J. O. Urmson (Oxford: Carendon Press, 1961), 233-52; Peter Burke, ‘The Performative Turn in Recent
Cultural History’, in Medieval and Early Modern Performance in the Eastern Mediterranean, door Arzu Oztiirkmen
en Birge Vitz Evelyn (Turnhout: Brepols, 2014), 541-61; Doris Bachmann-Medick, ‘The Performative Turn’, in
Cultural Turns (Berlijn: De Gruyter, 2016), 73-102. Erika Fischer-Lichte en Saskya Jain, The transformative power
of performance: a new aesthetics (Routledge, 2008).



ballads as songs which were intended to be performed.”*° Een liedtekst was immers vaak
weinig meer dan een gebruiksvoorwerp om herinnering en performance te faciliteren. De
uitgeschreven of gedrukte liedtekst waar we het vandaag als historici mee moeten doen
representeert dus slechts een afschrift van een performance op een bepaald moment, een
soort versteende versie van een dynamisch lied dat in de mondelinge cultuur in vele
transformaties rondreisde.?® Ook Bart Ramakers benadrukte terecht dat de liedteksten die
we bestuderen slechts het schriftelijk residu zijn van wat het publiek zag, hoorde en zelf
deed. Een volledige reconstructie van de performance ligt buiten bereik, maar dat hoeft
onderzoek ernaar niet tegen te houden.!

Toch werden Middelnederlandse liederen nog zelden als performance onderzocht.
Ramakers ziet de oorzaak hiervan in de neiging van literatuurhistorici om liever dan naar
opvoering of performance te zoeken “naar ogenschijnlijk bestendiger verschijnselen als
mentaliteiten en ideeén” die ze “vooral in de teksten zelf trachten te ontdekken.”?? In dit
proefschrift staan liederen wel centraal als performances. ledere opvoering van
een(zelfde) lied kende afwijkende omstandigheden en nuances. De overgeleverde
liedtekst was dus slechts één transcriptie van een levend lied, een emotioneel product van
de mondelinge populaire cultuur dat tegelijk in verschillende geheugens, monden en
papieren bestond.? Een lied kon bij iedere uitvoering ook een andere betekenis en functie
krijgen. Zelfs een schijnbaar onmiskenbare boodschap in de tekst, zoals in een lied dat

begon met verzen als “Elck Borgoensman op dit termijn / Wilt vrolijck iubeleren / Met
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onsen Keyser wilt triumpheren”?*

, zou met een smalende glimlach en gekke bekken een
compleet andere functie krijgen dan de liedtekst op het eerste gezicht suggereert. Zulke
dimensies zijn voor ons als historici een half millennium na datum zeer zelden toegankelijk.
Ik zal me in dit proefschrift daarom steeds proberen bewust te blijven van de zowel
gedocumenteerde als ongedocumenteerde mogelijke omstandigheden waarin de liederen
gezongen en overgeleverd (konden) zijn.

Voor de geschiedenis van politieke communicatie wordt een liedtekst dus pas echt
relevant wanneer we de actieve, emotionele en collectieve functie van het zingen erbij
betrekken. ?* Een liedtekst was altijd bedoeld om te zingen. De muziek, ook al ontbreekt
deze volledig in de bron, maakte het lied tot wat het was: “While it was (and is) possible
to read the words aloud as poetry, music was the unique selling point of the ballad: it
helped the audience to remember and could also make its own contribution to the meaning
of the words.”?® Deze toegevoegde betekenis van muziek bij woorden kan bijvoorbeeld
consonantie of dissonantie brengen bij het verloop van een verhaal, of snelle ritmes bij
spanning of actie. Met melodie, harmonie, ritme en rijm bijten liedjes zich vast in het
geheugen. Deze mnemonische eigenschappen konden gezongen verhalen als een lopend
vuurtje de ronde doen gaan. Ze zijn ook bepalend voor waar het lied al dan niet aangepast
kan worden doorheen de tijd. Rijmwoorden en versmaat bleven bijvoorbeeld intact, maar
alles ertussen kreeg geregeld een andere invulling. ¥’ Dit proefschrift schenkt daarom veel
aandacht aan de politieke betekenis van melodieén, aan mnemonische en narratieve
kenmerken van liederen, en ook aan de grote affectieve en verenigende krachten van

muziek.

24 Van der Poel e.a. (ed.), Antwerps Liedboek, 1, 470 (nr. 210), strofe 2 regel 5-8.
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26 Hyde, Singing the News, 3.
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overdracht van liederen, en waar en hoe deze veranderd werden. W.P. Gerritsen, ‘Jan en Jenneken en de
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redactie van Frank Willaert (Amsterdam: Prometheus, 1992), 287-302. Over dezelfde mnemonische
mechanismen in orale cultuur, en hoe deze zogenaamde ‘verbastering’ van liederen ook een meerwaarde kan
zijn, zie Guillorel en Hopkin, ‘Inleiding’, 25. Kellermann nam in haar onderzoek van ‘Ereignislieder’ lied en dicht
samen, onder andere omdat ze mnemonische eigenschappen deelden. Ze onderschatte hierbij niet alleen de
emotionele en verbindende kracht van muziek, maar ook de extra mnemonische kracht die erin schuilt ten
opzichte van dicht, namelijk in melodie en harmonie, bovenop rijm en ritme. Kellermann, Abschied vom"
historischen Volkslied". Zie ook Lauro Martines, ‘Poetry as Politics and Memory in Renaissance Florence and Italy’,
in Art, Memory, and Family in Renaissance Florence, onder redactie van Giovanni Ciapelli en Rubin Patricia Lee
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Deze emotionele en verbindende krachten waren en zijn immers ideaal om politiek
ingevuld te worden. Liederen dragen én sturen emoties: ze komen voort uit emoties en
kunnen ook emoties bespelen. Deze grote affectieve krachten zorgen ervoor dat politieke
liedteksten explicietere emoties bevatten dan andere politieke teksten.?® Meer nog, in
liederen drukken groepen emoties uit. Een lied kan gedeelde emoties opwekken of doen
herbeleven. Zingen gebeurde vaker in groep dan alleen. Het was de perfecte activiteit om
zich als groep emotioneel te verbinden rond politieke ideeén, en zeker rond politieke
identiteiten. Deze muzikale eigenschappen zijn in combinatie met een politieke tekst
ideaal om zangers en publiek uit te nodigen zich te identificeren met de gezongen politieke
ideeén.?® Samen zingen wekt dus emoties op en creéert een gevoel van samenhorigheid.
Bij politieke liederen ent deze samenhorigheid zich op het bezongen politieke gebeuren
en/of standpunt. Een liedverkoper die zich voor een toevallig verzameld publiek muzikaal
uitliet over een belangrijke politieke gebeurtenis in de stad, liet zijn of haar publiek deze
gebeurtenis samen herbeleven, waarbij zangers en luisteraars hun banden met elkaar en
het bezongen verhaal versterkten.

Ondanks het belang van performativiteit zijn we als historici genoodzaakt om
lieduitvoeringen in eerste instantie via de liedtekst te bestuderen. We mogen deze
liedtekst echter niet gelijkstellen aan de performance. De liedtekst is slechts een
onderdeel van de politieke lieduitvoering, die we kunnen benaderen door er de actieve,
emotionele en collectieve omstandigheden van het zingen bij te betrekken. Soms kan dit
via tekstuele aanwijzingen, soms via extratekstuele aanknopingspunten in geschreven of
visuele bronnen, en soms rest ons enkel onze eigen verbeelding.

Om lieduitvoeringen te kunnen benaderen gebruik ik in dit proefschrift verschillende
methodes. Voor de samenstelling van het liederencorpus maakte ik dankbaar gebruik van
het grondige verzamelwerk op de door letterkundigen en musicologen samengestelde
Liederenbank, van historieliedverzamelingen uit de negentiende en twintigste eeuw, en
van de uitgebreide editie van het Antwerps Liedboek.3° Schilderijen en bronnen van

8 Zie 4.1.

2 Louis Peter Grijp en Dieuwke van der Poel, ‘Introduction’, in Identity, Intertextuality, and Performance in Early
Modern Song Culture, onder redactie van Dieuwke Van Der Poel, Louis Peter Grijp, en Wim Van Anrooij (Leiden:
Brill, 2016), 5, 21; Thomas Turino, Music as Social Life: The Politics of Participation (Chicago: University of Chicago
Press, 2008). Kornee Van der Haven, ‘Singing the Nation: Imagined Collectivity and the Poetics of Identification
in Dutch Political Songs (1780-1800)’, Modern Language Review 111, nr. 3 (2016): 754-74; Vulto, ‘Waer
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repressie schiepen een beeld van de omstandigheden waarin gezongen werd. 3!
Allerhande historisch onderzoek, van overzichtswerk van gerenommeerde professoren tot
lokale beschrijvingen van vorsers uit heemkundige kringen, hielp me om deze liederen
binnen hun politieke, culturele en sociaaleconomische context te kaderen.3? Zo kwam ik
ook andere bronnen, in geschreven, gedrukte of ceremoniéle vorm, op het spoor die
verwant waren aan bepaalde liederen. Vergelijkingen hielpen me begrijpen vanuit welke
sociale groepen de liederen ontstonden. Onderzoek naar emoties, herinnering en
identiteit schiep een conceptueler, vaak sociologisch of antropologisch kader om te
begrijpen hoe politieke liederen functioneerden binnen het grotere gegeven van een
sociaal meer vervlochten maatschappij dan vandaag.®® Daarnaast hanteerde ik ook
musicologische methodes. Bestaand onderzoek naar ‘contrafacta’ was voor dit
proefschrift van groot belang. Een contrafact is een lied dat geschreven is op de melodie

Hooft, Honderd jaar Geldersche geschiedenis in historieliederen (Gouda: Brouwer, 1948); Van der Poel e.a., Het
Antwerps Liedboek. Het liefst had ik ook Franstalige liederen onderzocht, om mijn corpus politiek in de plaats
van taalkundig af te bakenen, en niet voort te bouwen op de negentiende-eeuwse nationalistisch begrensde
onderzoeksvelden waarop het liedonderzoek noodgedwongen voortbouwt. Het beperkte tijdsbestek van dit
onderzoek lied echter niet toe om de minder goed geinventariseerde Franse liedteksten te verzamelen. Daarom
hield ik het bij Middelnederlands materiaal, maar ik hoop dat dit vanuit Franstalige hoeken aangevuld kan
worden. Om dit te compenseren zocht ik wel secundaire literatuur in andere taalgebieden. Vooral Duits
onderzoek bleek een grote inspiratie. Zij hebben dezelfde zoektocht meegemaakt naar genres om liederen uit
die tijd te benoemen, die gezongen werden in gelijkaardige culturele en politieke contexten.

31 Dank aan Samuel Mareel voor de erg behulpzame boekentip Peter Van Der Coelen e.a., De ontdekking van het
dagelijks leven: van Bosch tot Bruegel (Rotterdam: Museum Boijmans van Beuningen, 2015).

32 Een eerste uitgangspunt was vaak Jean A. van Houtte, red., Algemene geschiedenis der Nederlanden: De
Bourgondisch-Habsburgse monarchie, 1477-1567, vol. 4 (Utrecht: W. de Haan, 1952). Supraregionale liederen
uit de tijd van Maximiliaan van Oostenrijk en Karel V kon ik binnen hun mediale en politieke context plaatsen
door ze te vergelijken met de goed onderzochte Duitse propaganda van die tijd; Manfred Hollegger, ‘Erwachen
und Aufsten als ein starcker Stryter: zu Formen und Inhalt der Propaganda Maximilians 1.”, in Propaganda,
Kommunikation und Offentlichkeit, door Karel Hruza (Wenen: Verlag der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, 2002), 223-34; Larry Silver, Marketing Maximilian: The Visual Ideology of a Holy Roman Emperor
(Princeton: Princeton University Press, 2008); Peter Diederichs, Kaiser Maximilian I. als politischer Publizist (Jena:
Eugen Diederichs, 1932); Falk Eisermann, ‘Buchdruck und politische Kommunikation. Ein neuer Fund zur friihen
Publizistik Maximilians I.”, Gutenberg-Jahrbuch 77 (2002): 76-83.

Ik kon bijvoorbeeld de vele liederen over de opstand tegen Maximiliaan van Oostenrijk contextualiseren met
behulp van het werk van Jelle Haemers (zie deel 3). Op lokaal niveau kon ik dan weer rekenen op grondig werk
van vorsers uit heemkundige kringen zoals Van Biervliet en Geurts; Lori Van Biervliet, ‘Een oudt liedeken op het
Beleg van Nieuwpoort 1489’, Biekorf, nr. 76 (1975): 193-206; Jacobus Geurts, ‘“Onsser stadt in sulken
gedranghe”: Maastricht tussen Brabant en het Rijk 1500-1550" (Proefschrift, Universiteit Nijmegen, 1993).

3 pollmann, Memory in Early Modern Europe; Assmann, Cultural Memory and Early Civilization; Barbara H.
Rosenwein, Emotional Communities in the Early Middle Ages (lthaca: Cornell University Press, 2006); Rogers
Brubaker en Frederick Cooper, ‘Beyond “ldentity”’, Theory and Society 29, nr. 1 (2000): 1-47.
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van een ander lied. Daarbij vermeldt het nieuwe lied expliciet het oudere lied als
‘wijsaanduiding’, zoals “dit liedekijn gaet op die wijse ...”.3* Contrafacta helpen om de
circulatie van een lied te achterhalen. Een wijsaanduiding toont aan dat het lied waarnaar
verwezen werd in de tijd en de plaats van het neerschrijven van dit contrafact gekend was.
In wat volgt zal blijken dat liederen over dezelfde thema’s vaak doelbewust op dezelfde
melodie werden geschreven. Zo droegen bepaalde melodieén ook zonder tekst politieke
betekenis. Door studie van deze liederen en contrafacta krijgen we inzicht in wederom een
andere laag van performance die bij overgeleverde liedteksten hoorde. Vele decennia van
letterkundig onderzoek, ten slotte, zijn ook van groot belang in dit proefschrift.
Letterkundigen brachten vormelijke en tekstuele aspecten van oude liederen in kaart. Dit
helpt om inzicht te krijgen in de impliciete ‘genreverwachting’ van de laatmiddeleeuwse
zangers en luisteraars: bepaalde politieke liedgenres of -types lijken in bepaalde situaties
beter gepast te hebben. Dit biedt wederom een andere invalshoek in de omstandigheden
van politiek zingen.®

Er zijn een tachtigtal Middelnederlandse politieke liederen overgeleverd. Ze vormen
een divers en veelzijdig bronnencorpus dat eigenlijk voorbij de grenzen van één doctoraat
reikt.3® Historici en letterkundigen zullen in dit proefschrift dan ook verschillende open
plekken aantreffen, en interessante inzichten of bevindingen waar nog verder,
diepgaander onderzoek mogelijk is. Dit is het onvermijdelijke gevolg van een bewuste
keuze. Een multidisciplinaire schets van het politieke lied in de late middeleeuwen is
namelijk dringender dan een gedetailleerde en waterdichte gevalsstudie, ook al brengt
deze keuze grijze zones en valkuilen met zich mee. Het weglaten van bepaalde liederen
zou het begrip van het lied als genre van politieke communicatie bemoeilijken. Er zijn erg
veel liedteksten, vele extratekstuele sporen van liederen, een grote voorraad interessante
en stimulerende maar losstaande inzichten in letterkundig en historisch onderzoek erover,
en ook vele multidisciplinaire handvaten om dit alles aan te pakken. Deze werden nooit
eerder in één geheel verbonden.

34 Brussel, KB, 11 2631, fol. 42r. Louis Peter Grijp, Het Nederlandse lied in de Gouden Eeuw. Het mechanisme van
de contrafactuur (Amsterdam: Meertens Instituut, 1991). Door dit systeem van contrafacta konden de melodieén
van een twintigtal politieke liederen geidentificeerd worden. Hun deuntjes hadden muzieknotatie in contrafacta
in andere, vaak religieuze bronnen die dan naar de politieke liederen in kwestie verwezen. Het ingewikkelde werk
deze allemaal te verbinden is uitgevoerd door het Meertens Instituut, en te vinden in de online database van
Nederlandse liederen, Meertens Instituut, ‘Nederlandse liederenbank’.

35 Over genreverwachting zie Joris Reynaert, ‘Onhoofse liederen. Thematische genres en types in het
Gruuthuseliedboek’, in Een zoet akkoord: middeleeuwse lyriek in de Lage Landen, onder redactie van Frank
Willaert (Amsterdam: Prometheus, 1992), 154-69. 154-155 en zie hoofdstuk 5.

36 Zie bijlage voor het corpus politieke liederen, chronologisch gerangschikt op basis van de lieddrager of bron,
en zie de tabel aan het einde van hoofdstuk 5 voor de politieke liederen per liedtype (tabel 1 t.e.m. 4).
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ledere duik in de wereld van politieke liedjes de voorbije zes jaar toonde mij zoveel
ongelofelijk interessante losse eindjes dat het mijn ambitie werd deze te verbinden in één
doctoraat. Dit proefschrift tracht dus allereerst om politieke liederen vanuit een
functionele, interdisciplinaire vraagstelling in kaart te brengen. Zo kunnen deze
waardevolle bronnen beter ontgonnen worden voor verder historisch onderzoek.

Structuur van het proefschrift

In deel 1 schep ik eerst een breder beeld van het politieke lied als performance, vanuit drie
verschillende invalshoeken waaraan ik telkens een hoofdstuk wijdt. Het eerste hoofdstuk
behandelt de circulatie van populaire liederen en weidt zowel uit over muzikanten en
zangers, als over plekken waar men vermoedelijk dergelijke liederen zong. In het tweede
hoofdstuk komen de bronnen aan bod, de verschillende materiéle dragers van liedteksten,
zoals gedrukte liedboeken, liedhandschriften en kronieken. Vaak verklapt de aard van een
bron veel over (een van) de circulatiecontexten van een lied en de intenties waarmee het
gezongen en overgeleverd werd. Na de bronnen schets ik in hoofdstuk 3 het geheel van
politieke communicatie in de laatmiddeleeuwse Nederlanden waar liederen deel van
uitmaakten. In liederen weerklonken vaak boodschappen uit andere media van de
publieke sfeer, en vice versa. Dit eerste, overschouwende deel zal u als lezer in staat stellen
de omstandigheden van het politiek gezang tot leven te wekken bij de tekstuele analyses
die volgen in deel 2, en de contextuele analyses in deel 3.

Peter Burke schreef in 2017 dat historici performances enkel in de letterlijke zin van het
woord onderzoeken, namelijk gereguleerde performances zoals theater. Daarbij zouden
semi-gereguleerde performances zoals binnen vaste structuren en topoi geimproviseerde
balladen nog te weinig door historici als performances onderzocht zijn.3” Wat volgt een
bepaalde structuur, en wat is geimproviseerd en wijkt af van elke regelmaat?*® Doorheen
dit proefschrift zullen deze beide onderstromen aan bod komen. In deel 2 volgt een
tekstuele analyse, die allereerst de structuur van politieke liederen in vraag stelt. Ik

37 Burke, ‘The Performative Turn’, 545. Met performance bedoelt Burke praktijken die in een bepaalde mate
geritualiseerd zijn, van pauselijke ceremonieén tot dagelijkse conversaties.

38 De structurele eigenschappen van liederen kunnen we als ‘langue’ classificeren, en wat geimproviseerd werd
en de uiteindelijke performance vormde als ‘parole’, naar Saussures opdeling van ‘langue’ en ‘parole’. (‘Langue’
is het taalsysteem, de virtuele en abstracte structuur van een taal en ‘parole’ de concrete gesproken of
geschreven uitingen.) Ferdinand De Saussure, Cours de linguistique générale, vol. 1 (Parijs: Payot, 1916).

13



analyseer in dit deel het gehele corpus van politieke liedteksten op zoek naar de
genreverwachting, functies en mobiliserende krachten die de liederen uitdroegen. In
hoofdstuk 4 onderzoek ik eerst het mobiliserende discours in de politieke liedteksten en
ga ik in op de verschillende dimensies van emoties en identificatie die aan bod komen in
de liederen. In hoofdstuk 5 deel ik de liederen op in verschillende liedtypes. Deze typologie
brengt de overeenkomsten tussen liederen in kaart en verbindt deze zowel aan
inhoudelijke, vormelijke als performance-gerichte aspecten. Hoofdstuk 6 en 7 analyseren
verder de verschillende liedteksten per type. Zo wordt duidelijk hoe bepaalde politieke
liedtypes in bepaalde omstandigheden floreerden en hoe, door en voor wie, en wanneer
ze welke politieke functies vervulden. Ook deelaspecten en deelvragen benader ik in dit
tekst-analytische deel vanuit een performance-gericht perspectief. Zo komt bijvoorbeeld
aan bod hoe een politiek lied een tijdelijke publieke sfeer kon scheppen, hoe een lied een
herinneringspraktijk en verschillende vormen van een emotionele actie kon zijn, en zoek
ik naar identificaties in liederen in de plaats van naar ‘identiteiten’.

Een lied of een lieduitvoering zal echter nooit volledig beschreven kunnen worden
vanuit de typologische of structurele invalshoek. Altijd zijn er individuele geimproviseerde
verschillen in uitvoering of verwoording, en specifieke politieke, culturele en
sociaaleconomische omstandigheden. Ook de opvallendste politieke functies van liederen,
namelijk herinneren en identificeren, schrijven zich enerzijds in in terugkerende vormen
en systemen, om ons dan anderzijds toch weer te verrassen met bijzondere
eigenaardigheden en zo de uniciteit van iedere lieduitvoering in de verf blijven zetten.* In
deel 3 volgt daarom een meer casuistische aanpak, die niet het structurele maar net het
individuele, afwijkende en context-bepaalde van de liederen in de verf zet. In dit deel stel
ik scherp op vijftien jaren van opstand, tussen 1477 en 1492, wanneer de liedproductie
bijzonder hoog was. Deze meer contextgerichte aanpak zal illustreren hoe verschillende
politieke actoren zongen of liederen dichtten.

Voor dit alles moet ik eerst echter dieper ingaan op het onderzoek naar politieke
liederen waarop ik voortbouw in dit proefschrift, en de noodzaak om de term
‘historieliederen’ te laten vallen en te vervangen door ‘politieke liederen’.

39 Dell Hymes, ‘Breakthrough into performance’, in Folklore, door Dan Ben-Amos en Kenneth S. Goldstein (Berlijn:
De Gruyter, 1975), 11-74.
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Historiografisch en terminologisch kader

Laatmiddeleeuwse en vroegmoderne liederen met politieke functies worden in
Nederlandstalig onderzoek vanouds ‘historieliederen’ genoemd, gebaseerd op de
negentiende-eeuwse liedcategorie van ‘historische volksliederen’. Cornelia Catharina van
der Graft verankerde in 1904 het Middelnederlandse corpus ‘historieliederen’ en daarmee
ook het gebruik van dit begrip.*® Toch voldoen de term en het erdoor aangeduide corpus
liederen niet om liederen met politieke functies te beschrijven. Het woord ‘historielied’ is
anachronistisch en misleidend van aard. Het wekt de indruk dat zo’n lied historische feiten
brengt en blijft in het ongewisse of het bezongene ‘historisch’ is voor de toenmalige zanger
of voor de hedendaagse onderzoeker. Daarenboven ontbraken bij het samenstellen van
dit corpus ‘historieliederen’ functionele criteria, die essentieel zijn voor historisch
onderzoek. Met een historielied bedoelt men meestal “een lied waarin over een bepaalde
gebeurtenis uit het (soms recente) verleden verteld wordt, dikwijls met een actueel-
politieke of propagandistische lading.”** Het onderwerp of motief, namelijk het vertellen
over een gebeurtenis, vormt in deze definitie het eerste criterium. De actueel-politieke
functie of ‘lading’ lijkt vervolgens eerder bijkomstig.

Voor onderzoek naar politieke communicatie is de politieke functie echter het
allerbelangrijkste en dus eerste criterium om een corpus samen te stellen. Een verdere
opdeling op basis van motieven, vorm, verteltechniek en stijl moet op een tweede plaats
komen. Volker Honemann, Germanist en historicus, gaf al in 1997 aan dat de in Duitsland
ellenlange discussie over de term ‘historielied’ gebaat zou zijn met een nieuwe
terminologie op basis van de functie van liederen. Daarbij is de literaire vorm van een lied
overigens wel van belang, maar minder bepalend dan de functie.*? Ik kies daarom voor
een functionele afbakening van mijn corpus als een geheel van ‘politieke liederen’.*®

‘Politiek lied’ is een categorie die in de laatste decennia in de verschillende nationaal
afgebakende onderzoekstradities steeds vaker opduikt. Deze functionele afbakening is
bruikbaarder voor historisch onderzoek, zo bewezen al Volker Honemann voor Duitse

40 Van de Graft, Middelnederlandsche historieliederen.

4L van der Poel e.a., Het Antwerps Liedboek, 559.

42 Honemann, ‘Politische Lieder’, 401. Voor de omvangrijke discussie over het historielied in de Germanistiek, zie
o.a. Kellermann, Abschied vom" historischen Volkslied"; Nix, ‘Das sogenannte historische Lied”’; Schanze,
‘Uberlieferungsformen politischer Dichtungen im 15. und 16. Jahrhundert’; Miiller, ‘Historisches Volkslied’.

43 Daarbinnen bevinden zich nog verschillende types politieke liederen, die zich van elkaar onderscheiden door
een combinatie van thematische, vormelijke, stilistische, verteltechnische én contextuele eigenschappen. Zie
hoofdstuk 5.
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liederen, Eva Guillorel voor Bretoense liederen, Rosa Salzberg en Massimo Rospocher voor
Italiaanse liederen, en Jan Dumolyn en Jelle Haemers voor Middelnederlandse liederen.**
De term ‘politiek lied” werd voor het eerst gebruikt door Thomas Wright in 1839 voor zijn
verzameling van middeleeuwse Engelse liederen.* Hij ging echter niet in op zijn
terminologische keuze. Zijn methodologie is net als die van de onderzoekers die het rond
dezelfde tijd over ‘historieliederen’ hadden vooral romantisch en weinig kritisch. De
historici uit de laatste decennia gebruiken de term kritischer en bewuster. Zo stelde
Guillorel een corpus politieke, in de eerste plaats mondeling overgeleverde liederen
samen rond bepaalde conflicten. Ze benadrukt de publieke en collectieve dimensie van de
performances van deze liederen.*® Salzberg en Rospocher onderzoeken niet de politieke
liederen op zich, maar richten zich eerder op de politieke functie van de straatzangers
binnen een groter geheel van een publieke sfeer.* Honemann onderzocht wél de
liedteksten, en bakende liederen ook expliciet af op basis van hun politieke functie als
liederen die “betrekking hebben op hedendaagse gebeurtenissen en problemen die de
gemeenschap, het ‘publiek’, aangaan.”*® Dumolyn en Haemers beschouwen ‘politieke
liederen’ als ‘liederen die publieke zaken behandelen’. Zij benadrukken de overlap met
public poetry, een concept van Anne Middleton dat doelt op een common voice die het
algemeen belang moet dienen.* Al dit recente onderzoek benadrukt hoe politieke

4 Honemann, ‘Politische Lieder’; Guillorel, ‘Folksong, Conflicts and Social Protest’; Dumolyn en Haemers,
‘Political Poems and Subversive Songs’; Dumolyn en Haemers, ‘Political Songs and Memories of Rebellion in the
Later Medieval Low Countries’; Rospocher en Salzberg, ‘An Evanescent Public Sphere’. Rospocher en Salzberg,
106.

4 Thomas Wright, The Political Songs of England: From the Reign of John to That of Edward Il. (Londen: Camden
society, 1839).

% Guillorel, ‘Folksong, Conflicts and Social Protest’, 304; Guillorel en Hopkin, ‘Introduction’; Eva Guillorel, ‘La
complainte et la plainte : chansons de tradition orale et archives criminelles : deux regards croisés sur la Bretagne
d’Ancien Régime (16e-18e siecles)’ (Letterkunde, Université Rennes, 2008).

47 Rospocher en Salzberg, ‘An Evanescent Public Sphere’; Rosa Salzberg, ‘In the Mouths of Charlatans. Street
Performers and the Dissemination of Pamphlets in Renaissance Italy’, Renaissance Studies 24, nr. 5 (2010): 638-

“w

53; Rosa Salzberg, ““Poverty Makes Me Invisible”: Street Singers and Hard Times in Italian Renaissance Cities’,
Italian Studies 71, nr. 2 (2016): 212-24; Rosa Salzberg en Massimo Rospocher, ‘Street Singers in Italian
Renaissance Urban Culture and Communication’, Cultural and Social History 9 (2012): 9-26; Luca Degl’'Innocenti
en Massimo Rospocher, ‘Street Singers: An Interdisciplinary Perspective’, Italian Studies 71, nr. 2 (2 april 2016):
149-53; Luca Degl’Innocenti en Massimo Rospocher, ‘Urban Voices: The Hybrid Figure of the Street Singer in
Renaissance Italy’, Renaissance Studies 33, nr. 1 (2019): 17-41.

48 Honemann, ‘Politische Lieder’, 401.

4 Dumolyn en Haemers, ‘Political Songs and Memories of Rebellion in the Later Medieval Low Countries’, 44.
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liederen als performances met een collectieve dimensie functioneren in de openbare,
publieke sfeer.>®

Een brede definitie van ‘politiek lied’ draagt het beste bij tot historisch onderzoek. De
Liederenbank geeft hiervoor een goede, algemene omschrijving: “een lied waarin een
politieke overtuiging wordt uitgedragen.”>! Deze definitie omvat alle liederen met een
politieke functie, zelfs als ze niet met die intentie geschreven werden. Het ene politiek lied
is ouder en politiek als herinnering, terwijl een ander recenter lied politiek kan zijn als
partijdig nieuwsfeit. Vele politieke liederen beschrijven op partijdige wijze een
gebeurtenis, terwijl andere pittig en beknopt een mening vertolken over een hedendaagse
politieke ontwikkeling.

Om verder onderzoek naar politieke liederen mogelijk te maken moeten we eerst
beargumenteerd komaf maken met het verwarrende begrip van ‘historieliederen’, dat in
het Nederlandstalige onderzoek nog steeds de norm is.>> Daarom volgt hieronder een
uiteenzetting van het kluwen aan ambigue definities, vage, verglijJdende invullingen en
overlappend onderzoek dat het historielied met zich meebracht, aangevuld met pogingen
(vooral uit de Germanistiek) om de term te vervangen. Uit deze deconstructies zal een
nieuwe terminologie ontspruiten die een helderdere opdeling van politieke liederen
mogelijk maakt en onderzoek naar de bijbehorende circulatie, context en overlevering
faciliteert.

%0 In hoofdstuk 3 kader ik politieke liederen binnen de veranderende publieke sfeer in de vijftiende en zestiende
eeuw.
51 Meertens Instituut, ‘Genre: politiek lied’, Nederlandse Liederenbank, 2023,
http://www.liederenbank.nl/genre_detail.php?zoek=politiek+lied.

52 Recent belangrijk werk waarin de term ‘historieliederen’ nog steeds gebruikt wordt is bijvoorbeeld Van der
Poel e.a., Het Antwerps Liedboek; Meertens Instituut, ‘Genre: historielied’, Nederlandse Liederenbank,
geraadpleegd 28 december 2023, https://www.liederenbank.nl/genre_detail.php?lan=nl&zoek=historielied;
Louis Peter Grijp en Frank Willaert, De fiere nachtegaal: het Nederlandse lied in de middeleeuwen (Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2008). Voor het Middelnederlandse politieke lied werd de term ‘politiek lied’ enkel

gebruikt door historici, nog niet door letterkundigen.
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Het historisch volkslied: een hardnekkige en hinderlijke erfenis uit de
Romantiek

Negentiende-eeuwse zoektocht naar de volksziel

Historici uit de Romantiek verzamelden in de negentiende eeuw vertederd ‘historische
volksliederen’. Deze romantici zochten ‘de authentieke volksziel’, om de nieuwgevormde
naties wat historische identiteit te verschaffen. De Romantiek ontstond en bloeide in
Duitsland, waar toen ook druk volksverhalen en sprookjes verzameld werden, onder
andere door de gebroeders Grimm en de Germanist, musicoloog, dichter en verwoed
liedverzamelaar Hofmann von Fallersleben.>®

Von Fallersleben introduceerde in 1821 ‘Historische Lieder’ als een categorie.®* In 1830
stelde de letterkundige en literaire duizendpoot Oskar Ludwig Bernhard Wolff een eerste
(meertalige!) verzameling samen van ‘Historischer Volkslieder’. Folklorist Von Soltau trad
in 1836 in hun voetsporen met een verzameling van honderd ‘Deutsche historischer
Volkslieder’.>> Professor in de Letterkunde en muziekhistoricus Rochus von Liliencron deed
in 1865 een poging een volledig overzicht te brengen in zijn Die historischen Volkslieder
der Deutschen vom 13. bis 16. Jahrhundert. Liliencron besteedde als eerste niet enkel
aandacht aan de liedteksten, maar ook aan de melodieén.>®

53 Matthew Gelbart, ‘Romanticism, the Folk, and Musical Nationalisms’, in The Cambridge Companion to Music
and Romanticism, onder redactie van Benedict Taylor, Cambridge Companions to Music (Cambridge: Cambridge
University Press, 2021), 74-91; Stefaan Top, ‘The Collecting of Popular Songs in Belgium and the Netherlands in
the Nineteenth Century’, in Ballads and Diversity: Perspectives on Gender, Ethos, Power, and Play, onder redactie
van Isabelle Peere (Trier: Wissenschaftlicher Verlag, 2004), 14-23; Francien Petiet, ‘Van nationaal belang: De
functie van het Nederlandse literaire erfgoed in de eerste helft van de negentiende eeuw’, Werkwinkel 8, nr. 1
(2013): 65-82; Johann Gottfried Herder, Von Deutscher Art und Kunst: einige fliegende Bldtter (Hamburg: Bode,
1773); Adalbert Elschenbroich, ‘Hoffmann von Fallersleben, Heinrich’, in Neue Deutsche Biographie, vol. 9
(Berlijn: Duncker & Humblot, 1972), 421-23; Le Roux de Lincy en Antoine Jean Victor, Recueil de chants
historiques frangais depuis le Xlle siecle jusqu’au XVllle siécle: XVle siécle, vol. 2 (Parijs: Charles Gosselin, 1842);
Louis De Baecker, Chants historiques de la Flandre, 400-1650 (Rijsel: Vanackere, 1855).

54 Ferdinand Augustijn Snellaert, Verhandeling over de Nederlandsche dichtkunst in Belgié: sedert hare eerste
opkomst tot aen de dood van Albert en Isabella (Brussel: Hayez, 1838).

55 Oskar Ludwig Bernhard Wolff, Sammlung historischer Volkslieder und Gedichte der Deutschen (Stuttgart,
Tiibingen: Cotta, 1830); Edward Schroder, ‘Wolff, Bernhard’, Deutsche Biographie (Bayerische Staatsbibliothek),
geraadpleegd 25 april 2023, https://www.deutsche-biographie.de/sfz86070.html; Friedrich Leonard von Soltau,
Ein hundert Deutsche historische Volkslieder. Gesammelt und in urkundlichen Texten chronologisch geordnet
(Leipzig: J. J. Weber, 1836).

56 Rochus Freiherr Von Liliencron, Die historischen Volkslieder der Deutschen vom 13. bis 16. Jahrhundert: Bd.
1243-1469, vol. 1 (Leipzig: FCW Vogel, 1865).
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Ook (Middel)nederlandse historieliederen werden niet vergeten. In 1833 verzamelde
Hoffman von Fallersleben een bundel ‘Holldndische volkslieder’ die hij in 1856 uitbreidde
onder de titel ‘Niederldndische volkslieder’.>” In 1846 verzamelde Jan Frans Willems, groot
taalliefhebber en een van de grondleggers van de Vlaamse Beweging, ‘Oude Vlaemsche
liederen’, waarin ‘historieliederen’ een aparte categorie kregen. Artikels over historische
volksliederen verschenen in tijdschriften als ‘Belgisch museum’, of ‘Vaderlandsch
museum’. Letterkundige en theoloog Johan Van Vloten probeerde in 1852 alle
‘Nederlandsche geschiedzangen’ bijeen te brengen.>® Zijn collectie bleek enkele jaren later
al ontoereikend, toen in 1855 de enige volledig overgeleverde uitgave van het Antwerps
Liedboek ontdekt werd. Dit liedboek bevatte immers wel 220 liederen die in 1544
gezongen werden en ook uit eerdere eeuwen stamden.

De samenstelling van deze negentiende-eeuwse verzamelingen van historische
volksliederen is vanuit hedendaags oogpunt nogal problematisch. Ten eerste waren hun
selectiecriteria vaak politiek, namelijk nationalistisch geinspireerd. Ten tweede vonden
verzamelaars uit de Romantiek het soms nodig aanpassingen door te voeren in
liedteksten, zoals in geval van niet-sluitend rijm, minder duidelijke woorden of zinsbouw.
Willems schreef bijvoorbeeld; “De tael is er zeer in mishandeld, weshalve ik verplicht ben
geweest den tekst kritisch te herstellen.”>® Ook verwezen deze verzamelaars niet of heel
gebrekkig naar de bronnen waaruit ze de liederen overnamen. Van Vloten bijvoorbeeld
gebruikte enorm algemene bronverwijzingen als “naar een HS. op 's Rijks Archief in
Brussel.”°

Speurders naar oude liederen zochten niet enkel in archiefmateriaal, maar hoorden ook
hun omgeving uit op zoek naar door de eeuwen heen mondeling overgeleverde liederen.
Zo publiceerde het Brugse duo Lootens en Feys een opgetekende verzameling van ‘des
poésies populaires’, die ze "productions naives"”, noemden, "de la spontanéité et de la
verve des gens simples, dans lesquelles I'art de la composition n’entre pour rien.” Hun
voorwoord gaf een goed beeld van wat de vaak nationalistische letterkundigen in de
Romantiek naar ‘het volkslied’ dreef: “ce genre contribue a faire connaitre véritablement
le peuple, son esprit, ses tendances, ses habitudes, ses godlts, ses croyances, ses
superstitions: ils ont montré qu’on y rencontre parfois les traditions les plus antiques, dans

57 Jacob Verdam, ‘Herinnering aan Heinrich Hoffmann von Fallersleben (2 April 1798-19 Januari 1874)’, Jaarboek
van de Maatschappij der Nederlandse Letterkunde, 1898, 80-103.

58 Jan Frans Willems, Oude Viaemsche liederen ten deele met de melodién (Gent: Gyselynck, 1848); Johan van
Vloten, Nederlandsche geschiedzangen (Amsterdam: Frederik Muller, 1852).

%% Willems, Oude Viaemsche liederen, 52. Over het Mechels lied uit 1432, zie 6.1.1.7.

80 van Vloten, Nederlandsche geschiedzangen, ix.
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une forme souvent voisine de I'origine.”®!

Mondeling verzamelde en door folkloristen
getranscribeerde ‘volksliederen’ brengen extra methodologische problemen met zich
mee, die verderop aan bod komen in hoofdstuk 2 dat de verschillende soorten van

liedoverlevering behandelt.®?

Twintigste-eeuwse zoektocht naar waarheid en oorspronkelijkheid

Rond de eeuwwisseling dienden er zich nieuwe verzamelaars aan die in de lijn van het
positivisme iets kritischer naar de bronnen keken. Paul Fredericq stelde zo in 1894 een
nieuwe verzameling samen van Onze historische volksliederen van voor de godsdienstige
beroerten der 16de eeuw.®® Meer dan zijn voorgangers had Fredericq aandacht voor de
historische context van de beschreven gebeurtenissen. Daarenboven was hij
nauwkeuriger in zijn bronvermeldingen. In 1904 stelde Cornelia van der Graft een editie
samen van ‘Middelnederlandsche historieliederen’, waarin ze minder liederen opnam dan
Fredericqg. Ze was (terecht) van mening dat hij het muzikale aspect van een lied
onvoldoende als onderscheidende factor belichtte in zijn liedverzameling.%

De twintigste-eeuwse historieliedverzamelingen zijn heel bruikbaar als vertrekpunt om
een corpus politieke liederen samen te stellen, maar moeten met de nodige historische
kritiek benaderd worden. Net zoals de romantische sprookjesverzamelaars zochten deze
positivistischere vorsers naar de oudste versie van een lied, die dan de ene
‘oorspronkelijke’ moest zijn. Daardoor hadden ze te weinig oog voor de veelheid aan
varianten en tradities, die net in hun verschillen of bewerkingen allemaal hun eigen
waarde en betekenis hebben. Ze zochten de ‘ware feiten’ achter het lied. Daarom
beoordeelden ze bepaalde liederen als ‘geen getrouwe weergave’, of beschreven ze
liederen als ‘kostelijk van middeleeuwsche naiviteit’.®> Ze hadden al meer aandacht voor
de bronvermelding dan hun voorgangers, maar voerden geen onderzoek naar
gebruikscontexten. Ze overwogen bijvoorbeeld niet het verschil wat betrof uitvoering en
circulatie tussen een lied op een gedrukt liedblad enerzijds of in een luxueus

61 Adolphe Lootens en Eusébe Feys, Chants Populaires flamands avec les airs notés (Brugge: Imprimerie classique
de St-Augustin, 1879), 10; Isabelle Peere, ‘Chants populaires flamands (1879) als wetenschappelijke getuigenis
van een vroeg individueel repertoire: een voorstudie’, Volkskunde, nr. 4 (2000): 367-82; Top, ‘Collecting of
Popular Songs’.

62 Zie 2.7.

83 Frédéricq, Historische volksliederen.

8 Van de Graft, Middelnederlandsche historieliederen. Zie 4.1 voor de emotionele en verbindende
eigenschappen specifiek voor liederen.

55 Van de Graft, Middelnederlandsche historieliederen, 31; Frédéricq, Historische volksliederen, 4:112.
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liedhandschrift anderzijds. Ze interesseerden zich in een zoektocht naar ‘de originele
liedtekst’ en niet in de toenmalige functie ervan.

Deze nationalistische verzamelwoede hield zich aan de taalgrenzen. Zo ontstond er in
elk taalgebied een andere onderzoekstraditie, die het hedendaagse onderzoek naar oude
liederen vormde. Recent onderzoek en internationale congressen brengen dit
versnipperde wereldje de laatste tijd echter meer en meer samen.®® Zo valt ook op hoe de
term ‘historisch volkslied’ in bijna al deze verschillende onderzoekstradities wel aan de
wortels van het onderzoek lag maar het weinig inspireerde — integendeel. De verouderde
en louter op traditie gebaseerde categorisering en term staat functioneel onderzoek van
politieke liederen in de weg en is daarom aan een update toe.

Van historische volksliederen naar politieke populaire liederen

Het ‘historische volkslied’ is niet bruikbaar als term, maar was wel het onderwerp van
onderzoek met meerdere bruikbare bestanddelen. Om ouder, waardevol onderzoek toch
mee te nemen en een nieuw terminologisch kader op te bouwen helpt het om de
verschillende aspecten van de term één voor één te behandelen, namelijk ‘historisch’,
‘volks’ en ‘lied’.

Het liedaspect heeft een groot functioneel belang en vormt daarom een eerste
criterium, strikter dan in het onderzoek van vele Germanisten het geval was maar minder
beperkend dan in de categorisering van sommige Neerlandici. Het ‘volkse’ van het
volkslied, vervolgens, kunnen we beter definiéren als ‘populair lied’, een lied dat
toegankelijk was voor de non-elite. Het ‘historische’ van het historielied is ten slotte het
verraderlijkste ingrediént van dit verouderde begrip. Het werd al op erg veel
uiteenlopende manieren geinterpreteerd, wat voor onduidelijkheid en verwarring zorgde
in het onderzoek. Het ‘politieke populaire lied’” zal een veel helderdere en functionelere
term blijken voor historisch onderzoek.

8 Zie bijvoorbeeld Dieuwke Van Der Poel, Louis Peter Grijp, en Wim Van Anrooij, red., Identity, Intertextuality,
and Performance in Early Modern Song Culture (Leiden: Brill, 2016); Massimo Rospocher en Luca Degl’Innocenti,
‘Street Singers in Renaissance Europe’, Special Issue of Renaissance Studies 33, nr. 1 (2019); Judith Kessler, Ursula
Kundert, en Johan Oosterman, Controversial Poetry 1400-1625 (Leiden: Brill, 2020); Eva Guillorel, David Hopkin,
en William G. Pooley, Rhythms of Revolt: European Traditions and Memories of Social Conflict in Oral Culture
(Londen: Routledge, 2017).
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Een ‘lied’?

De liedverzamelaars uit de Romantiek maakten weinig onderscheid tussen een lied en
nauw aanverwante maar niet muzikale tekstvormen zoals het dicht of de sproke. Ze
plaatsten alles wat verzen bevatte onder de noemer van ‘lied’. Later liedonderzoek
begrijpt een ‘lied” meestal wat specifieker als iets muzikaals. De door taalgrenzen
gescheiden onderzoekstradities wijken in dit opzicht echter sterk van elkaar af.

Van der Graft maakte in 1904 als eerste voor wat betreft het Middelnederlandse lied
komaf met de vaagheid rond dicht en lied; “Als vele andere liederverzamelaars heeft Paul
Fredericq niet gelet op het groote verschil tusschen liederen, die werden gezongen, en
gedichten, uitsluitend bestemd om te worden gelezen. Met het lied is de melodie
onafscheidelijk verbonden, ja, deze oefende vaak grooter aantrekkelijkheid dan de
inhoud.” ®” Met deze ‘aantrekkelijkheid’ wees ze al op de grotere mobiliserende en
emotionele krachten van muziek ten opzichte van lyriek, die in het vierde hoofdstuk
uitgebreid aan bod zullen komen.® Ze beschouwde “Eene bijgevoegde melodie of
wijsaangifte en een aanvangsregel als “Wie wil hooren een nieuwe lied” als afdoende
bewijzen om over een lied te bespreken, net als de opname in een expliciet voor zang
bestemd liedboek. Ze geeft echter toe dat het vaak erg moeilijk is een onderscheid te
maken tussen lied en gedicht: “Doch niet altijd bezitten wij zo’n aanwijzing of springt het
onderscheid zoo scherp in 't 0og.”®

De moeilijkheid of vaak zelfs onmogelijkheid te bewijzen dat een rijmende tekst
gezongen werd, zette Duitse onderzoekers op zoek naar vervangingstermen voor ‘het
historielied’ ertoe aan deze lyrische genres toch samen te nemen. Sonja Kerth, Volker
Honemann en Karina Kellermann pleitten rond de eeuwwisseling voor een
methodologische samenvoeging van dicht en lied. Enkel zo zou de politieke functie kunnen
primeren op literaire vormen.” Deze genres delen inderdaad mnemonische krachten en
gelijkaardige politieke, publieke, vaak performatieve functies. Ze vertonen echter te grote
functionele verschillen om ze hier als één bronnencorpus te onderzoeken. Liederen
hadden wegens hun muzikaliteit uitzonderlijke emotionele, verbindende, performatieve
en mnemonische eigenschappen. Voor onderzoek naar politieke communicatie zijn zulke
krachten van niet te onderschatten belang.”*

87 VVan de Graft, Middelnederlandsche historieliederen, 2.

68 Zie 4.1.

89 Van de Graft, Middelnederlandsche historieliederen, 3.

70 Kellermann, Abschied vom" historischen Volkslied", 90:32; Sonja Kerth, Der Landsfrid ist zerbrochen: Das Bild
des Krieges in den politischen Ereignisdichtungen des 13. bis 16. Jahrhunderts (Wiesbaden: Reichert Verlag, 1997),
1-11; Honemann, ‘Politische Lieder’, 401-2.

! Die onderscheidende eigenschappen komen dan ook uitgebreid aan bod in hoofdstuk 4.

22



Recente onderzoekers van Engelse premoderne lyriek zoals Jenni Hyde, Una McllVenna
en Angela McShane hechten dan weer meer belang aan de specifieke kwaliteiten van
gezongen verzen.’?> Ook wanneer expliciete aanwijzingen van zang ontbreken, nemen
deze onderzoekers twijfelgevallen op in hun liederencorpus, zoals losse, gedrukte
rijmende bladen.”

De Neerlandistiek is strenger op dit vlak en vereist dat zang of zangintentie hard
gemaakt kan worden. Letterkundigen noemen een Middelnederlandse tekst pas een lied
wanneer daar bewijzen voor zijn: een wijsaanduiding, melodie, expliciete
zangaanwijzingen, zang-indicerende titels of opname in een expliciet voor zang bestemd
liedboek. ”* Deze duidelijke afbakening verzekert een bronnencorpus dat enkel uit
gezongen liederen bestaat. Tegelijk schuilt in deze wat strenge aanpak het gevaar om de
twijfelgevallen uit het oog te verliezen en zo mogelijk gezongen liederen volledig buiten
het onderzoek te sluiten. Zo zijn er bijvoorbeeld behoorlijk wat gedrukte, rijmende losse
bladen die veel overeenkomsten vertonen met liedteksten maar geen bewijzen bevatten
dat ze daadwerkelijk gezongen werden.”® Er zijn echter ook geen bewijzen om ze als lied
uit te sluiten.

Daarom stel ik voor zulke twijfelgevallen niet op te nemen in het liederencorpus maar
ook niet volledig uit te sluiten, door het geregeld bij het onderzoek te betrekken als
vergelijkingsmateriaal. Het bronnencorpus van zeker gezongen liederen waarborgt de
specifieke emotionele en performatieve eigenschappen van muziek. Tegelijk komt het
gebruik van minder zeker gezongen lyriek als vergelijkingsmateriaal ook tegemoet aan de
moeilijkheid om rijmende genres van elkaar te onderscheiden en het gevaar mogelijk
gezongen teksten onterecht uit te sluiten.”®

2 Hyde, Singing the News, 2-3. ; McShane, ‘Political Street Songs’; Mcllvenna, ‘The Power of Music’.

3 Hyde, Singing the News; Patricia Fumerton, Anita Guerrini, en Kris McAbee, Ballads and broadsides in Britain,
1500-1800 (Farnham-Burlington: Ashgate Publishing, 2010); Natascha Wirzbach, The Rise of the English Street
Ballad 1550-1650 (Cambridge: Cambridge University Press, 2011).

74 Medioneerlandici baseren zich voornamelijk op het baanbrekende werk en bijbehorende genreafbakeningen
van Louis Peter Grijp. Zie voor zijn afbakeningen; Louis Peter Grijp, Het Nederlandse lied in de gouden eeuw
(Amsterdam: Meertens Instituut, 1991), 41-45. Hermina Joldersma en Dieuwke Van der Poel, ‘Sij singhen met
soeter stemmen. Het liederenhandschrift Brussel KB Il 2631’, Nederlandse letterkunde 5 (2000): 113-37. ; Grijp
en Willaert, De fiere nachtegaal.

75 Dit soort bronnen is zelden onderzocht maar bevat nog erg veel potentieel. Zie Susie Speakman Sutch, ‘Politics
and Print at the Time of Philip the Fair’, in Books in Transition at the Time of Philip the Fair: Manuscripts and
Printed Books in the Late Fifteenth and Early Sixteenth Century Low Countries, 2010, 231-55; Cynthia Brown en
Susie Sutch, ‘Polemics in Print in the Low Countries. “Venegien”. Transcription with Introduction and English
Translation’, Queeste 19, nr. 2 (2012): 140-72; J. Van der Bom, ‘Maarten van Rossum en de publiciteit’, Literatuur,
2 (1985): 11-17.

76 Zie 7.3.4 voor een vergelijking van politiek discours tussen liederen en pamfletten.

23



In dit proefschrift onderzoek ik liederen dus als gezongen performances van ritmische
verzen, waarbij ik groot belang hecht aan de emotionele, verbindende en mnemonische
krachten van zang en zeker samenzang. |k richt me vooral op de liederen waarvan de
muzikale aard bewezen kan worden door bijvoorbeeld de lieddrager of een
wijsaanduiding. Daarnaast neem ik daar regelmatig vergelijkingsmateriaal bij van lyrische
teksten die geen duidelijke tekenen bevatten die wijzen in de richting of weg van gezongen
performances.

‘Populair’ in de plaats van ‘volks’

Het idee van een ‘volkscultuur’ waaruit een lied zogezegd spontaan en collectief ontstond
is een nationalistisch construct, een achterhaald romantisch ideaalbeeld. In de tweede
helft van de twintigste eeuw ontstond dan ook wantrouwen voor alle termen waar ‘volks’
aanplakte. 77 Het ‘volkse’ van ‘historische volksliederen’ werd in Nederlandstalig
onderzoek daarom gewoon weggelaten.’® Jos Houtsma legt dit goed uit: “Waar Kalff in
Zijn studie sprak over ‘oude liederen' of ‘volksliederen’, stonden hem uitingen van een
geidealiseerd volkskarakter voor ogen, met wortels die teruggaan tot ver voor de oudst
bekende vastlegging. Tegenwoordig kijken we daar anders tegen aan.”’”® We moeten het
kind echter niet met het badwater weggooien. Deze in de Romantiek verzamelde oude,
Middelnederlandse liederen bevatten wel een zeker ‘volks’ karakter, in die zin dat ze
‘populair’ zijn: “Wat deze liederen gemeenschappelijk hebben, is dat ze anoniem zijn
overgeleverd en dat het regelmatig voorkomt dat verschillende representaties van
hetzelfde lied sterke onderlinge verschillen vertonen: het zijn populaire liederen,
liedteksten die door gebruikers werden gezongen, thuis, op straat, op het werk en bij
gezellig samenzijn.” &°

De Franse liedonderzoekstraditie, die minder uitgebreid is dan in de Neerlandistiek en
Germanistiek, noemt dit genre liederen naast ‘chants historiques’ al langer ‘chansons
populaires’. Niemand omschreef of beargumenteerde echter kritisch het gebruik van deze

7 John Storey, Inventing Popular Culture: From Folklore to Globalization, Blackwell (Malden Mass.: John Wiley &
Sons, 2009).

78 Hoewel in het algemeen letterkundig lexicon nog het ‘volkslied’ nog terug te vinden is als ‘Eenvoudig lied dat
de collectieve uiting is van een gemeenschap of volk’, Gerrit Jan Van Bork e.a., ‘Volkslied (1)’, Algemeen
letterkundig lexicon, 2012, https://www.dbnl.org/tekst/dela012alge01_01/dela012alge01_01_02967.php.

7 Jos Houtsma, ‘Oude en nieuwe liedjes. Over de overlevering van populaire liederen in de zestiende,
zeventiende en achttiende eeuw’, Neerlandistiek.nl 9, nr. 3 (2009): 1.

80 Houtsma, ‘Oude en nieuwe liedjes’, 1.
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term.8! Angelsaksisch onderzoek kent verschillende benamingen, van ‘public poetry’ tot
‘literature of clamour’ waarin ‘een common voice’ lyrisch tot uiting komt. Het gemene, het
publieke en het uitroepen duiden wederom op een populair, voor iedereen toegankelijk
karakter.®

Peter Burke en Robert Muchembled toonden met veelomvattend, toonzettend werk
aan dat ‘populaire cultuur’ een waardevol wetenschappelijk onderzoeksveld vormt. Burke
doelt met populaire cultuur op een onofficieel, ook voor de non-elite toegankelijk systeem
van gedeelde betekenis, gedrag, waarden, en symbolische uitdrukkingen. ® In dit
doctoraat richt ik me dan ook op ‘populaire liederen’: liederen die ook toegankelijk waren
voor de vaak analfabete non-elite. Populaire liederen konden daarnaast ook circuleren bij
de elite.?* Grijp definieerde het als liederen met een brede verspreiding, toegespitst op
spontane zang, oftewel muziek voor en door leken.®

Het ‘populaire’ van het lied is in dit onderzoek dus een criterium van circulatie, en niet
van oorsprong zoals in de Romantiek. Populaire liederen bieden een andere invalshoek op
politieke communicatie die door haar mondelinge aard dichter lag bij de dagelijkse
politieke beleving van bijvoorbeeld een ambachtsman, huisvrouw of boer dan geschreven

81 Diana B. Tyson, ‘Medieval French Occasional Verse: Another Fair Field Needing Folk’, Nottingham Medieval
Studies 61 (2017): 115-45. Ook Franstalig hedendaags onderzoek gaat verder met deze term zonder ze echter
kritisch af te bakenen, zoals Marchandisse en Schnerb, ‘La bataille du Liége’, in Ecrire la guerre, écrire la paix,
onder redactie van Simone Mazauric, Actes des congres nationaux des sociétés historiques et scientifiques
(Perpignan: CTHS, 2013), 29-41; Jacques Charles Lemaire, ‘Poésie et politique: La Complainte d’Arras’, in Le Nord
de la France entre épopée et chronique: Actes du colloque international de la Société Rencesvals (section
francaise) (Arras: Artois Presses Université, 2005), 337-56; Elodie Lecuppre-Desjardin, ‘L’histoire de la principauté
de Bourgogne en chansons: une propagande bien orchestrée’, in Les paysages sonores du Moyen Age d la
Renaissance, onder redactie van L. Hublot en L. Vissiére (Rennes: Presses universitaires de Rennes, 2016), 125-
42.

82 Werner Arens, ‘Late Middle English Political Poetry and Public Poetry’, in The Living Middle Ages: Studies in
Mediaeval English Literature and It